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3. Die romantische Darstellungsweise im Verhiltnis zu ihrem Inhalt

Wir haben somit im Romantischen zwei Welten, ein geistiges Reich, das in sich vollendet ist, das Gemiit, das sich in
sich versohnt und die sonst geradlinige Wiederholung des Entstehens, Untergangs und Wiederentstehens erst zum
wahren Kreislauf, zur Riickkehr in sich, zu dem echten Phonixleben des Geistes umbiegt; auf der anderen Seite das

Reich des AuBerlichen als solchen, das, aus der fest zusammenhaltenden Vereinigung mit dem Geist entlassen, nun zu

einer ganz empirischen Wirklichkeit wird, um deren Gestalt die Seele unbekiimmert ist. In der klassischen Kunst

beherrschte der Geist die empirische Erscheinung und durchdrang sie vollstindig, weil sie es war, in der er seine

vollstindige Realitit erhalten sollte. Jetzt aber ist das Innere gleichgiiltig gegen die Gestaltungsweise der unmittelbaren
Welt, da die Unmittelbarkeit unwiirdig ist der Seligkeit der Seele in sich. Das @uflerlich Erscheinende vermag die
Innerlichkeit nicht mehr auszudriicken, und wenn es dazu doch noch berufen wird, so erhilt es nur die Aufgabe,
darzutun, daB das AuBere das nicht befriedigende Dasein sei und auf das Innere, auf Gemiit und Empfindung, als auf

das wesentliche Element zuriickdeuten miisse. Eben deshalb aber 18t die romantische Kunst die AuBerlichkeit sich nun

auch ihrerseits wieder frei fiir sich ergehen und erlaubt in dieser Riicksicht allem und jedem Stoff, bis auf Blumen,

Biume und gewohnlichste Hausgeriite herunter, auch in der natiirlichen Zufilligkeit des Daseins ungehindert in die

Darstellung einzutreten. Dieser Inhalt jedoch fiihrt zugleich die Bestimmung mit sich, daf3 er als blof3 duflerlicher Stoff

gleichgiiltig und niedrig ist und nur erst seinen eigentlichen Wert erhilt, wenn das Gemiit sich in ihn hineingelegt hat
und er nicht das Innerliche nur, sondern die Innigkeit aussprechen soll, die, statt sich mit dem AuBeren zu verschmelzen,
nur in sich mit sich selber versohnt erscheint. Das Innere in diesem Verhiltnis, so auf die Spitze hinausgetrieben, ist die
duBerlichkeitslose Auﬁerung, unsichtbar gleichsam nur sich selber vernehmend, ein Tonen als solches, ohne
Gegenstindlichkeit und Gestalt, ein Schweben iiber den Wassern, ein Klingen iiber einer Welt, welche in ihren und an
ihren heterogenen Erscheinungen nur einen Gegenschein dieses Insichseins der Seele aufnehmen und widerspiegeln
kann.

Fassen wir daher dies Verhéltnis des Inhalts und der Form im Romantischen, wo es sich in seiner Eigentiimlichkeit

erhilt, zu einem Worte zusammen, so konnen wir sagen, der Grundton des Romantischen, weil eben die immer

vergroBerte Allgemeinheit und rastlos arbeitende Tiefe des Gemiits das Prinzip ausmacht, sei musikalisch und, mit
bestimmtem Inhalte der Vorstellung, lyrisch. Das Lyrische ist fiir die romantische Kunst gleichsam der elementarische
Grundzug, ein Ton, den auch Epopoe und Drama anschlagen und der selbst die Werke der bildenden Kunst als ein
allgemeiner Duft des Gemiits umhaucht, da hier Geist und Gemiit durch jedes ihrer Gebilde zum Geist und Gemiite

sprechen wollen.
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